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Uberlagerung
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Abbildungsnachweis

Kommentar

Bearbeiteter Scan aus: , die Grundlagen der Farbenfotografie”, Dr.B.Danath, Frie-
drich Vieweg und Schn, Braunschweig, 1906

Farbkarte fur transparente Farbklebefolien

Die hier angegebenen Farben mit den dazugehorigen Zahlen wurden aus der

Auswahl der Farbkarte entnommen und bilden die Grundlage der folgenden Studie

zur Auswirkung von farbgefilcertem Liche auf die schwarz-weille Fotoentwicklung

Ein kleiner Vorgriff auf ein Zwischenergebnis der Untersuchung:

durch die gezielte Kombination (Uberlagerung) der Farbfolien, lassen sich bei
gleich bleibenden Laborbedingungen und Belichtungseinstellungen eine Vielzahl von
Graustufen in der Schwarrweififotografie erzielen.

Bearbeiteter Scan aus:  die Grundlagen der Farbenfotografie”, Dr.B.Donath, Frie-
drich Viewez und Sohn, Braunschweig, 1906, 5.79

Dras System der Uberlagerung:

funf unterschiedliche Farbstreifen werden in gleich bleibender Reihenfolge einmal
horizental und einmal vertikal aufgeklebt, so dass sich in der Uberlagerung alle
Moglichkeiten der Kombination von zwel Farben aus der Auswahl ergeben, In der
Dagonalen von links'oben nach rechts/unten erbialt man die Uberlagerung von

zwel Streifen der gleichen Farbe

Deer Studie liegen funf Farbrabellen zugrunde, die jeweils funf unterschiedliche
Farben nach dem beschriebenen Prinzip kombinieren (FI-F5).In einem dunneren
Abschnitt am unteren Ende der Farbrabelle sind die Ergebnisse der Ausbelichtung
giner Einzelschicht der Farben sichtbar. Die Tabelle auf der rechten Seite (LX) gibt
an, welche Farben der jeweiligen Farbuabelle zu Grunde liegen. Untersucht werden
eine gemischte, eine grune, eing rote, gine gelbe und eine graue Farbtabelle.

Im weiteren Verlauf der Studie werden die Farbtabellen jeweils mit einer vartier-
enden dricten Folie vollstandig abgedecke, so dass sich alle moglichen Kombina-
tionen von drei bestimmeen Farbfolien ergeben. Die grofiftichigen Folien sind die
Grundeone Blau {G1), Grin {G2). Gelb (G3) und Rot {G4), sowie drei Grautone:
Hellgrau (O ), Mitcelgrau (02) und Dunkelgrau (23). Die Tabelle gibe an, welchen
Farbtdnen der Farblcarte der jeweilige Grund- oder Grauton entspricht.

Um nach der Ausbelichtung nachvollziehen zu konnen, welche drei Farbtone die
entsmandene Graustufe erzeugt haben, sind alle Bogen mit einem Code versehen.
Jede Farbtabelle, jeder Grundren, jeder Grauten und eine Auswahl ven zusaceli-
chen Einzelfarben haben an einer fir sie bestimmeen Stelle eine Markierung, die
sich unterhalb der Tabelle durch die Belichtung auf dem Fotopapier abzeichner.

Ein Beispiel fur die Ausbelichtung einer Uberlagerung von Farbrabelle und Grund-
ton. In diesem Fall die grine Farbrabelle (F2) und der rete Grundion (G4)

Die dazugehorige Codierung

Dras Prinzip der Ausbelichtung im Fotolabor

Eine Farbrabelle und ein Grund- ader Grauten werden gemeinsam auf cin Fotopa-
sler unter r_nne".\"nrgrnﬂcrcr gelegt. Durch die Belichtung entstehe cin Kontak-
tabzug, der die Auswirkung des durch die jeweilige Farbkombination gefilterten

Lichtes auf das Foropapier wicder spiegelt und gleichzeitig seine Codierung enthalr.

Der Gesamriberblick uber die Farbstudie

In der ersten Spalte von links sind die Abzige der einzelnen Farbtabellen ohne
weitere Uberlagerung aufgefubrt. In der zweiten Spalte sind die jeweiligen Ergeb-
nisse Ihrer Kombination mit dem ersten Grundron (G1) zu sehen. Es folgen die
Kombinationen mit G2, G3, G4 und D1 bis D3. Das Ergebnis besteht also zundchst
aus 40 Bogen, die eine Vielzahl der Kombinierungsmaogiichkeiten von drei Farbia-
lien wiedergeben.

Ausbelichtung won FI
Codierung von FI
Die Farbréne der Farbkaree, die den einzelnen Graustufenfeldern zu Grunde liegen

Die aligemeine Aufschlusselung des Codes

Fl

Fl+DI
FI+Gl
FI+G2
FI+D2
FI+D3
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Ausbelichtung von F2
Codierung von F2
Die Farbtone der Farblarte, die den einzelnen Graustufenfeldern zu Grunde liegen

Die allgemeine Aufschlusselung des Codes

F2

Codierung von F4
Die Farbtone der Farbkarte, die den einzelnen Graustufenfeldern zu Grunde licgen

Die allgemeine Aufschlusselung des Codes

F4

XN
pea ]

Xl

Ll

XA
XTI

W

Wl

XXX
X
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Ausbelichtung von F3
Codierung von F3
Die Farbtone der Farbkarte, die den einzelnen Graustufenfeldern zu Grunde iegen

Die allgemeine Aufschlusselung des Codes

F3

F3+Dn
F3+Gl
F3+G2
Fi+D2
Fi+D3
F3+G3
Fa+G4

Ausbelichtung von F4

Ausbelichtung von F5
Codierung wvon F5
Die Farbtone der Farbkarte, die den einzelnen Graustufenfeldern zu Grunde iegen

Die allgemeine Aufschlisselung des Coades

FS

Fs+D1
F5+Gl
F5+G2
FS5+D2
F5+D3
F5+G3
F5+G4

XX

XN

XN
XN
e dll]
Hin
2N

XX




Die gleiche Abbildung wie in fig.3, Mach der Durchfuhrung der Farbstudie wurden
16 Kombiranonen von ein bis drei Farbtonen ausgewahlt um eine kontnuierdi-
che Graustufenreihe zu erstellen, Die Farbreihe konzentriert sich dabed auf nur

acht der ursprunglich |8 Farben aus der Farbkarte. Der Code gibt an, welche
grofiftichigen Farbbogen (G| -4, D1-3 und die Einzelfarben) ubereinander gelegr
wurden,

Als dominierender Grundoen hat sich ein Gelbten (17) aus den Einzelfarben
ergeben, Da blaves Licht in der Schwarz-weilien Fotoentwicklung reche schnell zu
einer Schwirzung des Papiers fuhrt und rotes Licht selbst bei langer Belichtung
nur geringe WWirkung zeigr. ist es nahe liegend, dass Gelb-, Grin- und Grautcne zur
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Erzielung von Graustufen am besten geeignet sind

Den einzelnen Graustufen-Abzugen der Farbreihe wurden Buchstaben zugeordnet
{Kopfzeile) und durch schwarze Markierung in der Tabelle gekennzeichnet, welche
Farben der Farbkarte darin enthalten sind {erste Spaloe)

Im nachsten Schritt wurden rwolf Kombinationen ven Farben heraus genommen
dic sowohl einen signifikanten Sprung zwischen rwei Graustufen darstellen, als
auch in ihrer Abfolge eine praktikable Schichtung von bis zu drei Farben erlauben
Praktikabel in dem Sinne, als dass moglichst viele Schichten von nebeneinander
liegenden Graustufen geteilt werden konnen und somit einzelne Farbfolien grofi-
flachig angelegt werden konnen um dann in einem nachsten Schritc mic einzelnen
Schichten die letzte Ausdifferenzierung vorzunehmen.

Seelle man nach dem Prinzip der varherigen Tabellen die zwolf ausgewahlten Farb-
kombinationen nebeneinander dar, ergibt sich ein Muster, das e System in threr
Schichtung erkennen lisse

Die Farbkombinationen aus fig. 77 als fotografischer Kontaktabzug, Die Graustufen
reihe aus zwolf unterschiedlichen Farbschichtungen gibt ein ausreichend grofies
und gleichmaliges Spektrum wieder, um damit bildnerisch arbeiten zu kénnen und
zum Beispiel Motive umzusetzen, die sich in ihrer Differenzierung der Graustufen
durchaus mit einer Aquatinta messen kannen
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