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B nepwop npasneHdA Hukumel Xpylesa
KyNbTYPHBIM Knmatr 8 CCCP Bein marye
Mo CpaBHEHWIO C NPeObnyLed 3NoX0oR.
MoatoMy MHOMME MONOOLIE XYOOHHWKK
HaYanu WCKATL ANBTEpHATWBY COLMamH-
CTHHECKOMY peanuaMy, KOTOpbHA Gbln
SNMHCTEEHHOR (DOPMOR Xy O0MECTEEHHOMD
BhipaskeHnsa, ohMuMansHO NPW3HaABaEMON
COBETCKWM NPaBUTENLCTEOM.

Poccuiickne XYQOMHUKH-HOHKOH-
chopmMHCTEI NPOACTHANM TBODWTL 38 34a-
KPLITEIMK OBSDEMU,

OHK cthopMypoBand Uenelid pag xXyao-
WMECTBEHHLIX OBAEHWA W rpYNn, KOTopLIE
BCE BMECTE CTANM BNOCNeOCTBMM W3BecT-
Hel kak «MockoBckne KoHyenTyanu-
CThi» — NO HA3BAHWIO CAMOI BbIOAIOLLSHCH
13 aTux rpynn. TepMuH 3aKpenunca ot4a-
ctv Enaropapa Bopucy Mpofcy, KOTOPLIA
Wenone3oean ero B 1979 rogy B 0OHOM W3
CBOMX cTatei. BmecTe ¢ TémM, 3TV rpynnkl
NpaKTUHECKW He NOoOOATCA Knaccudm-
KaLy, MNOCKONBKY WX B38MMOOTHOLLEHWA
384aCTyI0 OCHOBAHEl HE HA oDWMX 3cTe-
THYECKMX WMOSanax, a Ha pasgendemMom
MM pabodemM W KWNOM NPOCTPAaHCTES,
KOTOPOE TaKHKE LWMPOKO MCNONL30BAN0OCH
1A NpoBEAsHWA 3HaMeHWTEEX (B Mockee)
#KBAPTHPHBIX BLICTABOK»,

OpgHa w3 Takvx rpynn — «PexoHCTRyK-
THBMCTBI» — Bbina cozpana e 1976 roay

During the reign of Nikita Khrushchev the
cultural climate in Russia was much less re-
pressive than it used to be in previous years
and a lot of young Russian artists started
looking for alternatives to the ‘Socialist
Realism’ which was the only artistic form
of expression the soviet-government offi-
cially accepted.

Monetheless the ‘Russian Nonconform-
ist Artists’ still had to work on their pro-
jects behind closed doors.

Thay formed a whole range of artists
groups which were subsequently referred
to under the name of their most prominent
representative, ‘the Moscow Conceptu-
alists’. This is partly because Boris Groys
used their name in 1979 as a style-forming
term in one of his essays. However, the
groups can be difficult to classify, since the
interrelationships very often are not to be
found in their shared aesthetic ideals but
rather in their shared working and living
spaces which were also used as the ven-
ues for the (in Moscow) legendary ‘apart-
ment exhibitions’.

One of these groups are the ‘Recon-
structivists’ formed in 1976 by four for-
mer members of one of the most rebel-
lious groups looking for a new sociocultural
Identity called ‘Lianozoveo'. As their name
suggests the ‘Reconstructivists’ find their

Unter der Regierung von Nikita Chruscht-
schow herrscht in Russland ein weniger re-
pressives kulturelles Klima als in den Jahren
zuvor und eine Vielzahl junger russischer
Kinstler begeben sich daraufhin auf die
Suche nach Alternativen zum ,Sozialis-
tischen Realismus’, der einzigen Form
kiinstlerischen Ausdrucks, die von der So-
wiet-Regierung offiziell anerkannt wird.

Michtsdestotrotz miissen die ,Russi-
schen Nonkonformisten® ihren Projekten
auBerhalb der Offentlichkeit nachgehen.

Eine ganze Reihe von Kinstlergruppen
formieren sich, welche bisweilen auch un-
ter dem Namen der prominentesten unter
innen, den ,Moscow Conceptualists’,
zusammengefasst werden, Dies ist unter
anderem auf Boris Groys zuriick zu fihren,
der 1979 deren Namen als stilbildenden
Begriff in einem seiner Essays verwendet.
Zum Anderen sind die einzelnen Gruppen
relativ schwer voneinander abzugrenzen,
liegt das verbindende Element doch haufig
nicht in geteilten &sthetischen Idealen be-
griindet, als vielmehr in geteilten Wohn- und
Arbeitsraumen, welche des Weiteren auch
zum Schauplatz der in Moskau legendéren
.apartment exhibitions* werden.

Eine dieser Gruppen ist die der ,Rekon-
struktivisten’, welche sich 1976 aus vier
Mitgliedern der ,Lianozovo-Gruppe’, einer




HETLIPEMSA DbIBLUMMK  YYACTHWKAMW  JTiH-
SHO30BCKON LWKOMLI, OQHOW U3 CaMbIX
ByHTapCKKX rpynn, 3aHMMAEBLUMXCHA Toraa
MNOWCKOM HOBOM COLWMOKYNETYPHOR MOEH-
TWHHOCTW. B COOTBETCTEBMM CO CBOMM Ha-
3BAHWEM, DPEKOHCTDYKTUMBMCTBI BhiGpany
B KavecTee ofpasua OnA NOAPaXKaHWA
DaHHWX  COBETCKMX  KOHCTDYKTWBWCTOB,
oS benrHeHWe KOTOPLIX BO3rnaenany Bna-
Oumup Tatnud, Haym MaGo v AnexcaHgp
PogHeHKo.

Ha coBeTckoe HOHKOH(DOPMWUCTCKOS MC-
KYCCTBO 3HAYMTENEHOS BAWAHWE OKa3ano
TaKKE OBVAEHWE MepBOR BOMHLI pyc-
CKOro aBaHrapga, pasEBvBaBlIEecH C
1910 roga go Hadana CTANWHCKON 3Noxu,
NO3TOMY HOHKOH(HOPMKMCTOB VHOrOA Ha-
3LIBAOT BTOPOA BONHOM PYCCKOro asaH-
rapga.

Mocne HECKONMBKMX Heb0 MBIV

Russian role models in the early Soviet Con-
structivist movement lead by Wiadimir Tatlin,
MNaum Gabo and Alexander Rodtschenko.

Also in general the ‘First Russian Avant-
garde’ between 1910 and Stalin's takeover
has a big influence on ‘Soviet Noncon-
formist Art’ which is occassionally called
the ‘Second Russian Avanigarde’.

After a few smaller projects in 1977 and
1978, in 1979 the 'Reconstructivists’ in-
cluding Lev Kropivnitskaia, Anna Potapova,
Igor Rabin and Viadimir Vechtomov realize a
remarkable show at the ‘Narkomfin Build-
ing’ on Movinsky Boulevard in Moscow.
The exhibition called ‘OBMOKhU 79" is es-
pecially remarkable as it had been shown
once before by a different artist group 58
years prior to that date.

In 1921 the ‘OBMOKAU’ (Society Of

der rebellischsten Gruppen auf der Suche
nach einer neuen soziokulturellen Identitat,
formiert. Wia inr Narme schon nahelegt, se-
hen die ,Rekonstruktivisten' inre russischen
Vorbilder im frihen sowijetischen ,Kons-
truktivismus® von Wiadimir Tatlin, Naum
Gabo und Alexander Rodtschenko.

Doch auch im Allgemeinen hat die ,Ers-
te Avantgarde’ zwischen 1910 und der
Machtlibernahme durch Stalin einen wich-
tigen Einfluss auf die ,Russischen Monkon-
formisten’, welche mitunter auch als ,Zwei-
te Avantgarde’ bezeichnet werden.

Mach ersten kleineren Projekten in den
Jahren 1977 und 1978, verwirklichen die
[Rekonstruktivisten®, bestehend aus Lev
Krasnitzky, Anna Potapova, Igor Rabin
und Viadimir Vechtomov, im Jahre 1979 im
,Narkomfin-Gebdude* auf dem MNovinsky
Boulevard in Moskau, eine bemerkenswer-
te Ausstellung unter dem Titel ,OBEMOKHU
79". Bemerkenswert vor allem deswegen,
weil die gleiche Ausstellung 58 Jahre zuvor
schon einmal von einer anderen Kinstler-
gruppe gezeigt worden war,

1921 richtete die ,OBMOKhU* (Gesell-
schaft junger Kinstler) im ehemaligen ,Mik-
hailova Salon* eine viel beachtete Ausstel-
lung aus, welche auch als Geburtsstunde
des Konstruktivismus' gefeiert wird, und
an der A. Rodchenko, K. logansson, K.
Medunetzky, V.&G. Stenberg, A. Gan und
V. Stepanova beteiligt waren. Mit dem Ti-
tel , OBMOKHhU 79' verweisen die ,Rekon-
struktivisten' auf die Herkunft ihres Wer-
kes sowie das Jahr 1979, in dem sie die







BolicTaBoK B 1977 v 1978 ropgax pexoH-
CTRYKTWBUWCTEI (CPEOW KOTOPbIX Bbink Nea
KpacHuukwia, AdHa Motanoea, Wrops Pa-
EwH 1 Bnagywmnp BexTomoB) opraHuayior
8 Hdome Hapxkomguua Ha HoOBUHCKOM
Eynueape B MOCKBE BaXKHYHD SKCNOSNLMIO.
3Ta BricTaBKA, HazsaHHas «OBMOXY 79s,
NpUMEYaTENEHA TEM, YTO OHA YIKe Nposo-
OMNack paHblue, 58 ner Hasag, ¢ y4acTveM
NPSAcTaEMTENEA WHBIX XyACMKECTEEHHBIX
rpynn M o6 beanHEHMIA.

B 1921 rony OBMOXY (Ofwecteo Mo-
NoOsiX XyOOMHWKOE) OpPraHW30BEanc BuA-
TENbHYIO BLICTABKY B Ghiswem «Canone K.
Muxainosoi». B 370l BLICTAEKE, KOTO-
EYIO HEKOTOPBIE CHMTAKT MOMEHTOM DOM-
[EHWA KOHCTPYKTHBH3MA, Yy4acTBOBaW
AnekcaHgp Popuedko, Kapn Worascod,
KonctaHtuH MeagyHeuxmia, MNeoprin Cren-
Bepr, Anexceid NaH 1 Bapeapa CtenaHoea,
Takm obpazom, B HassaHun «OBMOXY-
79» PEKOHCTRYKTVBUCTEI OTRA3MNN MCTOKW
CBOEro TBOPYECTEE, 8 TakoKe Bpems — 1979
rof, Korga Oblna co3gaHa ToYHAs KonWs
OpUIMHANBHOW BrICTaEKMW. B uenom, Bonk-
LUMHCTED OPMMMHANBHBLIX paboT, yYacTeo-
Baswmx B Beictaeke 1921 ropa, ObunM K
TOMY BPEMEHW YTPAHEHb! MK YHUHTOMEHDI,
HeHbl XyOOMECTEEHHOW Ipynnkl, KO-
TORYIO BO3rnaenan KAPWSMATHHHBLIA
Bnagumup Bextomos, obwseunM, 4YTo
pasoHaposaHbl PEXMMOM  KOMMYHWCTOB
W NOJaBneHel CUTYaUWeA B CTpaHe, Ko-
Topan «xkak nee Gpocunack Ha Gops-
6y 3a MUPOBYIO KOMMYHHCTHYECKYIO
peBoMmoyMIo, a8 Tenepb JMAeMHT Kak

Young Artists) installed a well recognized
exhibition in the space previously known as
‘Mikhailova Salon’. This show, celebrated
by some as the birth of ‘Constructivism’,
included A. Rodchenko, K. logansson, K.
Medunetzky, V.8&G. Stenberg, A. Gan and
V. Stepanova. With the title “OBMOKHU 79
the '‘Reconstructivists' refer to the origin of
their work as well as the year 1979 in which
they create a perfect copy of the original ex-
hibition. On the whole most of the original
artworks of the 1921 exhibition were de-
stroyed or lost at that time.

The artist group gathering around the char-
ismatic Viadimir Viechtomov proclaimed to
be dissatisfied with the development of the
communist regime and devastated about
the condition of a nation that Yumped as
a lion fighting for the communist worid
revolution but now seems to be land-
ing as the bedside rug of the capitalist
world". With this staterment in 1980 Vech-
tomov anticipated the coming events of the
eighties. It would take some time before
the majority of the Russian society would
be prepared to even think about the USSR
coming to an end.

Monetheless the 'Reconstructivists’ were
upholding the Bolshevist ideals and their
project can be seen in a reactionary light
and appears to rekindle the ideals of the
years of the revolution and to call for a re-
vival of them,

But at the same time Kropivnitskaia, Po-
tapova, Rabin and Vechtormov consciously
turn against the fundamental claim of the

1 Igor Rabin, Intendaw in "A-YA" no.2 (1980)




NPUKPOBAaTHLIA KOBPUK MNOg HOramu
KanuTanucTHyeckoro mupa»’.  3Tvm
3asBneHvem, caoenaHHeiM B 1980 roay,
Bextomoe npegckazan rpagywime cobel-
MR 1980-x ropoe. Ho ponxHo Gelno ewe
nNpoATA BpemsA, npexae dYem Gonswas
4acTe poccuAckoro obwecTea cuorna
NPUHATE MBICAE O KoHue CCCP.

Tem He MeHee, PeKOHCTRYKTMBMCTE Noa-
Oep#uBand maew GoNbleBMaMa: WX Npo-
BKTBI MOMHO PACCMATPMBATL KAk peakx-
LUMOHHEIE, NbTAWMECH  BO0OOHOBMTL
WHTEPEC K WOSanamM NepBbix NeT pesonio-
LMK, NPU3LIBAIOWME K WX BOIPOMOSHWIO,

B 10 #e spema KpacHuukui, MoTtanoea,
PabuH 1 BexToMoB co3HaTENsHO OTKA3LI-
BAOTCA OT (DYHOAMEHTANLHOMO MPUHLM-
na KOHCTPYKTMEMCTOB — «CO304BaTh, a He
npeacTaenaTs:, BOoCCTAHOBNEHHAA MMM

1 Hrope PafeH, MHTEDBLID *ypramy =A-H= Ne 2 (1980}

‘Constructivists” in order to ‘Construct
rather than to Represent’. Their remake
is a duplicate which makes the original exhi-
bition visible again after it was lost, thereby
representing it. This gesture is the progres-
sive aspect about their work and it is what
makes it of great interest for todays recep-
tion.

‘The Constructivists themselves were
not perfect and with their radical rejec-
tion of any tradition and the limitation
of their means they have segregated
themselves®

George Kubler articulated in respect of the
avant-garde of the early twentieth century
and especially Walter Gropius:

2 WViadimir Vechtomov, Intendew in "A-YA' no.2 (1980

urspringliche  Ausstellung  detailgetreu
nachbauen. Die originalen Werke der Aus-
stellung waren inzwischen zum groBten Teil
verschwunden oder zerstért worden,

Die Kinstlergruppe um den charismati-
schen Viadimir Viechtomov ist nach eigenen
Aussagen unzufrieden mit der Entwicklung
des kommunistischen Regimes und zutiefst
bestirzt Uber den Zustand einer MNation,
welche ,als kimpfender Liwe der kom-
munistischen Weltrevolution los ge-
sprungen, nun drohe, als Bettvorleger
der kapitalistischen Welt zu landen®.
Mit dieser Aussage aus dem Jahre 1980
beweist Vechtomov ausgesprochenes
Feingesplr gegentber den kommenden
Ereignissen der 80er Jahre, ist doch die all-
gemeine Selbstwahmehmung der russi-
schen Bewvilkerung zu diesem Zeitpunkt
noch nicht soweit, an ein Ende der UdSSR
Zu denken.

Nichtsdestotrotz sind die ,Rekonstrukti-
visten' ausgesprochene BeflUrworter der
bolschewistischen Ideale und fhre Aktion
trégt durchaus reaktiondre Zige. Sie kann
als Aufruf verstanden werden, sich der
Ideale der Revolutionsjahre zu besinnen
und ist als Aufforderung gemeint, erneut flr
diese einzustehen.

Gleichzeitig widersetzen sich Krasnitzky,
Fotapova, Rabin und Vechtomov mit ih-
rer Ausstellung ganz bewusst der Forde-
rung der Konstruktivisten', ausschlieBlich
Zu ,konstruieren anstatt zu représen-
tieren’. Mit ihrem Nachbau schaffen sie
ein Dublikat, welches die urspriingliche

1 Igpor Rakan, Interview in JA-YA® no.2 (1580)
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IKCNO3WLMA ABNAETCA TOMHOW  KONWeR
OpUIMHaANEHOW BoicTaBkwk 1921 roga, no-
SBONAA YBWOETb AABHO yTpaqeHHbe pabo-
Tol W TakkuM 0DpazoM «NpeOCcTaABNRAA» WMX.
370 — NPOrpeccyBHbld acnexkT paboTol pe-
KOHCTRYKTWBMCTOB, KOTOPLIA BbISEIBAST Y
COBPEMEHHWKOB HENOOOENEHLIR MHTEDEC.

«CamMy KOHCTPYKTHBHMCTHEI He ObinH
HOoeanbHbI: CBOHM p&,ﬂ"ﬁﬂ.ﬂbﬂﬂﬂ He-
npHaTHeM miobbix TDagHLWA M OrpaHH-
YyeHHenM xynommennm GPERGTB OHH
H30nHpoBanu celba»?,

xopo# Kybnep ebickazan of aeaH-
rapoHoM WCKYCCTBE Hadyana XX Beka W, B
4yacTHocTW, 0 Banstepe [ponuyce Takyo
MBICTTb:

«OHH CTRPeMHIHCE 33HOBO CO34aTb
BC®, K YeMy NpvKacanWck, B CTPOrMX
MHEX, KOTOPBIe HHKGK He CBA3aHbl
C MpowWnsIMK TpaguyHAMK. IT1a 3aga-
ya BCerga ABMAETCA HenpeogosiMmod,
a8 ee peanu3alusa B macwrabax Bcero
obuectea He MoXeT BbITb HCIONMHEHa
no npUH4YdHe nNPOTAMEHHOCTH nNpHMEe-
HeHWA NPaBua NocedoBaTe/IbHOCTEH.
Oreepraa WCTOPHIO, MYDHCTBI OTPHLa-
0T MOAHOTY Beljed. 3aKpeisan gBuxe-
HHe Y BpaT BOCMPHATHA, OHH OTpHLYaoT
PeansHOCTb NPOTAMEHHOCTHY,

Ja pecate net go pacnagpa CCCP pe-
KOHCTRYKTMEMCTEl HaYWHaKT Oo0uearscs

2 Bnaggmaesn Bexromon, MHTEDERID MypHamy =A-Hs, Ne 2
(18800,
a D=opms KyGmep, «Qopma spomaris (1382)

‘They sought to invent everything they
touched all over again in austere forms
which seem to owe nothing to past
traditions. This task is always an insur-
mountable one, and its realisation for
all societly is frustrated by the nature of
duration in the operation of the rules
of series. By rejecting history, the pur-
ist denies the fullness of things. While
restricting the traffic at the gates of
perception, he denies the reality of du-
ration.’?

Ten years before the fall of the Soviet Un-
ion the ‘Reconstructivists' demand for
new ideals with an awareness for tradition,

3 George Kubler ‘The Shape of Time'" (1882)

Ausstellung der ,OBMOKhU® nach ihrem
Verlust wieder sichtbar macht, also repré-
sentiert.

In dieser Geste liegt der progressive und
aus heutiger Sicht interessante Aspekt die-
ser Arbeit begriindet.

-Die Konstruktivisten waren nicht
vollkommen und mit ihrem rigorosen
Ausschluss aller Tradition und der Be-
schrdnkung ihrer Mittel haben sie sich
selbst ausgegrenzt.™

George Kubler formuliert im Hinblick auf die
Avantgarde des frihen zwanzigsten Jahr-
hunderts und im Speziellen Walter Gropius:

nKinstler wie er waren darum bemiiht,

fiir alles, womit sie in Beriihrung ka-
men, neue niichterne Formen zu fin-
den, die durch nichts in vergangenen
Traditionen verhaftet zu sein schienen.
Diese Aufgabe bleibt fir immer unlés-
bar. {...) Indem der Purist die Geschich-
te ablehnt, negiert er gleichzeitig die
Fiille der Gegenstandswell. Indem er
den Zustrom zu den Grenzen der Wahr-
nehmung verringert, negiert er die Re-
alitat der zeitlichen Dauer'®,

Zehn Jahre vor dem Zusammenbruch
der Sowjetunion formulieren die Re-
konstruktivisten'  sinnbildiich  fr  ihre
Zeit die Forderung nach neuen Idea-
len mit einem Bewusstsein fir Tradition.

2 \adimir Vechtomoy, Interview in JA-YA" no.2 (1950)
3 Georga Kubler Die Form der Zeit” (1982)




HOBLIX WAESAN0B, KOTOPbIE, TeM He mMe-
HEee, OCHOBbIBANMCE Obl Ha TPagWLMAX.
STKM OHW HAMHOrO ONepenMny CBoe Bpe-
MA. TOYHO HEW3BECTHO, Buaen nv Bopuc
Mpoic eeicTasky «OBEMOXY-79= 0o nybnu-
KaLlMM CBOEN BCEMWPHD W3BECTHON CTAaTHM
«MocKOBCKMIE POMaHTHYECKHIA KOH-
yenTyanuMamM» B POCCHHACKOM nNOgnonb-
HOM HypHane «A-HA». Ho B cnegylolwem
BLIMYCKE XYPHANA BIXOAWT 8AVHCTBEHHOS
CYLLBCTBYIOLIEE MHTEPBEID C YHaCTHUKaMM
rpyNNkl PEKOHCTRYKTHBMCTOB. Bekope no-
cne 3Toro rpynna ucHesaet 13 nyGnv4HoR
HMBHM.

PexoHCTRYKTUEMCTEI YMYODWIACE NpOCKD-
YTk CKBO3b CETb MCTOPMW MCKYCCTB Heaa-
MEYEHHBLIMK — OTHACTW M3-32 HACMELLUEK CO
CTOPOHB!I CBOWMX HOHKOMOPMWCTCKUX CO-
BPEMEHHUKOB, a OTHacTh W3-3a npecneno-
BEAHWA CO CTOPOHLI BNacTen.

MHCTANNALUMA YeTHIPEX XyOOMHUKOB MO-
MET CUMTATECA OOHWM M3 MepBbLIX NpUMe-
POB anponPUaLIMK YyKHUX Xy 00MECTEeHHbIX
npovzeeneHvid. Boca 3KCnNoswuma, OTBEP-
rawlas npencTasneHve  OpUIMHANBEHBIX
XYOOMECTBEHHLIX paboT, a BMECTO 3TOM
NPOCTO BOCNPOM3BOOALLAR PALO YKe Cy-
LECTBYIOLLMX NPOUM3BaOeHA, OQHO3Ha4YHO
OeKNapypyeT akT anponpuadyv kKak oT-
OenbHbIA #aHP WCKYCCTEA M Kak dyHoa-
MEHTANEHOE XyOAOMHECTEEHHOS BbiCKazbl-
BaHWE,

B ornmume ot pabor Leppw JveaiH,
KOTOpas HEeCKONbLKO NEeT CNycTA Hadana
OWCKycCcHio 00 anponpualMi Kak camo-
CTOATENEHOM MaHpe WCKYCCTea, paboTsl

a gesture which was way ahead of their
time. It is not known for certain whether Bo-
ris Groys saw the exhibition "OBMOKhU 79°
shortly before he published his world-re-
nowned essay: ‘Moscow Romantic Con-
ceptualism’ in the Russian underground
magazine ‘A-YA’. But in a later issue of this
magazine in 1980 the only existing interview
with artists from the group of the 'Recon-
structivists’ is printed. Shortly after that the
group disappears from the public.

As a result of being ridiculed by their non-
confarmist contemporaries on the one hand
and classified as troublemakers by officials
on the other, they seem to have somehow
slipped through the net of art history unno-
ticed.

The installation of the four artists can be
argued to be one of the first examples of
the appropriation of existing artworks. The
whole exhibition, in resisting to present any
original artworks but rather simply repro-
ducing a number of existing ones clearly
declares the act of appropriation as art in
itself and as a fundamental artistic state-
ment.

Unlike the work of Sherrie Levine which a
few years later opens the discussion about
appropriation as a genre of art in its own
right, the work of the Reconstructivists does
not follow media and art reflexive interests
in the first place but rather focuses on a so-
ciopolitical and highly political statement.

Taking into consideration that the origi-
nal exhibition of 1921 is lost ‘OBMOKhU
79° fits surprisingly well into the definition

Es kann nicht mit Sicherheit gesagt werden,
ob Bors Groys die Ausstellung ,OBMOK-
hU 79° gesehen hat, kurz bevor er seinen
weltbekannten Arikel Uber den ,Moscow
Romantic Conceptualism® in dem rus-
sischen Untergrundmagazin ,A-YA* verif-
fentlichte. Doch in einer spéteren Ausgabe
dieses Magazins, im Jahre 1980, erscheint
clas einzige Interview mit Kinstlern der ,He-
konstruktivisten’. Danach verschwinden sie
aus der dffentlichen Aufmerksamkeit.

Vion ihren nonkonformistischen Zeitgenos-
sen als romantisch und reaktionar verlacht
und von offizisller Seite als Unruhestifter
klassifiziert sind sie durch das Raster der
Geschichtsschreibung gefallen.

Dabei kann zurecht gesagt werden, dass
die Installation der vier Kinstler eines der
friihesten Beispiele fir die Aneignung be-
stehender Kunstwerke ist. Die gesamte
Ausstellung erklért, indem sie sich jeglicher
Prasentation originaler Kunstwerke wider-
setzt, den Akt der Aneignung selbst zur
Kunst und zum Kern der kinstlerischen
Aussage.

Im Gegensatz zu den Arbelten Sherrie
Levines, welche wenige Jahre spéter den
kunsthistorischen Diskurs um die ,Appro-
priation-art’ als eigenstindige Kunstgat-
tung befeuert, verfolgen die ,Rekonstruk-
tivisten' kein in erster Linie medien- und
kunstreflexives Interesse, sondern sind viel-
mehr auf eine sozialkritische und stark poli-
tisch motivierte AuBerung fokussiert.

Bedenkt man die Tatsache, dass die
urspringliche Ausstellung aus dem Jahre




PEKOHCTRYKTUBUCTOR HE NPEcNemdyloT Me-
OMAHBIX K Xy O00MECTBEHHO-pethNeKCHBHbIX
WHTEPECOB, a8 COCPeaoTO4MBAIOTCA HA CO-
LMONONMTHHECKMX 1 (hyHOaMEHTANEHLIX
NONMTUHECKMX BbICKA3LIBAHWAX.

YuyuTbiBan, uYTO OpMIMHANBHAR SKCNO-
avuka 1921 roga noONHOCTERD YTRaueHa,
«OBEMOXY-79» yOMBUTENEHD TOYHO COOT-
BETCTBYST ONDEgeneHuio PYCCKoro KoH-
yenryanuama, nadHomy Muxawunom 3n-
LUTEHHOM:

«Ha 3anafge KoHYenTyannam saMeHser
«0fHY Beljb Ha OPYTYio» - peanbHbIA
o6beKkT Ha ero BepBansHoe onucaHwe,
Ho B Poccun o6beKT, KOTODbIA GOAXeH
6bITL 3aMeHeH, MPOCTO OTCYTCTBYET .

4 Muxaun 3nwreds, =Mocne Gyoywers: NEpanoKch
NOCTMOASOHUIME M COBDEMEHHIR DYCCKER Ky MsTypa= (1905)

of ‘Russian Conceptualism’ that Mikhail
Epstein gives:

‘In the West, conceptualism substitutes
‘one thing for another’--a real object
for its verbal description. But in Russia
the object that should be replaced is
simply absent.®

4 Mikhal Epsiein, ‘After the Future: The Paradoces ol
Postmodermism and Contamporary Russian Culture® {19295)

1921 verschollen ist, entspricht ,OBMOK-
hu 79* auf ganz eigentiimliche Weise Mik-
hail Epsteins Charakterisierung des ,Russi-
schen Konzeptualismus®:

-In the West, conceptualism substi-
tutes ,one thing for another”--a real
obfect for its verbal description. But in
Russia the object that should be repla-
ced is simply absent.™

4 Mikhail Epstain, After tha Future: Tha Paradoxes of
Postmodarmism and Contemporary Russian Culture® (1295)
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KommeHTapuu K coto / Picture credits / Bildnachweis

BricTama xyQoHacTBaHHIA MoyNine «OBMO-
Xy'=, Mocsea 1921 .

Wrope PafaH yuTaeT sgpean «CosaToros
hOTO= B MBCTEDCKOA.

Oosa Hapeosaciea 1a HosHoxom Gynsaape,
1978 r.

Enanyemp Beomonos 1 Mrops Pabu 8 Dosa
Hapwosdema, 1978 .

MogroToeka BsICTARHKA B MBCTEPCKOR xXyno-
WACTEOHHOA rpymnkl, Mockea, 1878 .

MopTRaT XyNoeBCTESHHOA My B0 DDEMA

NORMOTOEKM BECTABKM «OBMOXY-T3=, 1973
r. (A MoTanosa, Bnapmawp Beaxtomcs,
Nes Kpacrauxwd, Mrope Patus)

Bug axcncavun =OBMOXY-T9=, Mocxsa,
1878 r.

XynowmHukw AHma Motanocea v Bnaggsvap
Baxrosacs, 1978 r.

CosmacTHan noaroToexa BpcTase «OEMO-
My-Ts, 1978 .

Bun axcnoawmw © pabotol Bnagswspa
Benmonoaa

B ofwed macTepcxon, Mocksa, 1978 .

Nes Kpacrsiukwd WA esicTasxe ~DEMO-
Xy'=T'H=

sMpOCTREHCTEEHHES  PEROHETEYKLMA  MNede,
Nea KpacHuwpoad, 1579 .

B axcnoavuss oo cTynom, Mockea, 1978 r.

=MIACHLEMA: BCKW3 anponpeaue-, A Mo~
noea, 1978 r.

Sckua «MpoCTRAHCTEEHHON PEKOHCTEAKLMA
Nal=, Nes KpacHwupad, 1877 r.

Scra 1 ~MpoCTPAHCTREHHCH DEROHCTIYK-
i Me2e, NMed Kpacruend, 1978 r.

JIpCCTRaHCTEEHMAR  DEROHCTEVRLEA  Nels,
Nea Kpacraos, 1979 T,

Scrud NpoCTRaHCTEEHHOR DERKOMCTEYKLEH
Natl=, Nea KpacHwpa, 1977 r.

*MofaMts SRXUTERTORMHBCHON  PEROHCTIYH:
ume M=, Bnagemwaap Beorosoa, 1978 r,

MOonans SpNATEXTOMHECHKOR  DEROHCTDYH-
L Ne2=, Bnampasasp Besrosos, 1978,

Ao 2 «[poCTPEHCTEEHHOR PEsOHCTIYH-
e M=, Nea KpacHvuposd, 1978 r.

B axcnoanumi ~=OEMOXY-79s

Bragsasn BexTOMOB 38 MACHMEHHLM CTO-
noea, 1978 T

The onginal exhibition of the artist group
‘OBMOKNLY, Moscow, 1921

igor Rabin reads ‘Sowjet-Foto in the
Studio

The MNarkomfin-Bulding on  Movinsky
Boutevard, 1978

WViadimir Vechtomow and Igor Raken at the
'‘Markomiin-buikding’, 1979

Exhibition preparation in the shared st
dio of the artist group, Mascow, 1978

Portrait of tha artist group during tha
preparation for ‘OBMOKhU 79, 1978
(wl: Arnna Potapova, Viadimic Vechto-
maw, Lev Krasnitzky, igor Rabin)

Exhibition wiew ‘OBMOKhLU T9°, Mos-
cow, 1979

The artist coupla Anna Potapova and
Viadirmir Viechtomoy, 1978

Cofaborative research towards prepara-
tion for "OBMOKHU 79°, 19T

Exthibsition view with a work by Viadimir
Vechtomoy

In the shared studio, Moscow, 1978

Lev Krasnitzky in  the exhibition
‘OBMORNL 79

‘Spacial reconstruction #4°, Lev Kras-
nitzhey, 1979

Exhibition view with chalr, Moscow, 1973

‘Appropriation  study  after  Lissitzky',
Anna Potapova, 1978

Study for “Spacal reconstruction #1°,
Lev Krasnitzky, 1977

Study 1 for ‘Spacial reconstruction #2°,
Law Krasnitzky, 1978

‘Spacial reconstruction ¥3', Lev Kras-
nitzky, 1979

Study for "Spacial mconsiruction #1°,
Lew Krasnitzky, 1977

*Architectonic reconstruction model #1°,
Wiadimir Vechtormow, 1978

*Architectonic reconstruction modal #2°,
Viadimir Vechtomow, 1978

Sty 2 for “Spacial reconstruction #2°,
Lev Krasnitziky, 1978

Exhibition view '0BMORHU 79°

Viadimir Viechtomov at his writing table,
1978

W0

OO
XRIX,

Die urspringliche Ausstellung der Kinstier-
gruppa OBMOKHL®, Moskau, 1821

Igor Rabin kest Sowjet-Foto' im Atalier

Das Markomfin-Gebaude® aul dem Novinsky
Boulevard, 1978

Viadimir Viechtomow und Igor Rabin am Nar-
komfin-GebBude’, 1973

Aussteliungsvorbensitungen  Im gamainsa-
men Atelier der Kinstiergruppe, Moskau,
1978

Portrait dar Kiinstiergnppe wilhnend der Vor-
bergitungen zu OBMOKHU 79, 1979 fwl.:
Amnna Potapova, Viadimir Viechtomow, Lev
Krasnitziy, lgor Rabin

Ausstellungsansicht OBMOKRU 79", Mas-
kau, 1979

Das Kinstlerpaar Anna Patapova und Viadi-
mir Vechtomon, 1978

Gemeinsame Racherche zur Vorbersitung
von OBMOKhL 79, 1978

Ausstellungsansicht mit enar Arbait von Via-
dimir Vachiomaow

Im gemeinsamen Atelier, Moskayu, 1978

Lewv Krasnitzky in der Ausstellung ,OBMOK-
hid g

Spacial reconstruction #4°, Lev Krasnitzhy,
1979

Aussteliungsansicht mit Stuhl, Moskau, 1979

Appropriationsstudie nach Lissitzky’, Anna
Potapova, 1978

Studie zu Spacial reconstruction #1°, Lev
Krasnitzky, 1977

Stuclie 1 zu Spacial reconstruction #2', Lev
Krasnitzky, 1978

JSpacial reconstruction #3°, Lev Krasnitziy,
1979

Studie zu Spacial reconstruction #1°, Lav
Krasnitzity, 1977

Architektonisches  Rekonstruktionsmoded
#1', Viadimir Viechtomaow, 1878

Jrchilektonisches Rekonstrukionsmodell
#2*, Viadimir Viechtomaow, 1978

Studie 2 2u Spacial reconstruction #2°, Lev
Krasnitzky, 1978

Ausstellungsansicht ,OBMOKHL 79°
Wadimir Vechtomow am Schreibtisch, 1978
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Mg MocT (Bnagsmp Bexrosmos)
AracTtacui Mnexo (Srma Motanona)
HAewaracy Moynoasny (Wropt Pab)

Muairmy KpacHoay (ROODOMHALMA W NEPEBOT HA PYCCHWA Ahk)
Papu LLame (NEpeso HA aHTMMACKAA A3mK)
Znm BuHapHu (quaaiiH ofnosmxu)

Orneny kyneTypsl [roccamnsaopda 1 meno Kapus Payepc M
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MyreTmamea Agt Myzeso, Mocisa

OfbapHarend Goyaen BsiCLuad WKONSE MCKYCCTE W MenMa (1.
KenoH, Mepsarive)

MocysapcTeeHHOR TRaTHAKDECKORA rANepes

lMorone-LiasTpy, Mocxea
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